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EULATE, ARGI HANDI BAT!

Con motivo del centenario del nacimiento
del franciscano Xavier Alvarez de Eulate, la
Fundacion Arantzazu Gaur y la asociacion
Arantzazuko Adiskideak han organizado dos
sesiones del taller infantil “Eulate, argi handi
bat!” Estos talleres impartidos por el estudio
donostiarra Maushaus estan dirigidos a ni-
fios y nifias con edades comprendidas entre
los 6 y 12 anos y tienen como objetivo que
los pequefios conozcan de primera mano la
obra plastica de Alvarez de Eulate, artista re-
conocido fundamentalmente por las colori-
das vidrieras en forma de mariposa que cred
para la Basilica de Arantzazu.

La primera sesién del taller, celebrada el 25
de mayo, conté con 26 participantes y la se-
gunda, el 15 de junio, con 23 participantes.
Los pequefios artistas fueron recibidos en el
centro Gandiaga Topagunea y tras realizar
una breve introduccién del taller mediante
imagenes proyectadas continuaron con una
visita guiada, pudiendo observar y dibujar las
distintas vidrieras realizadas por Alvarez de
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Eulate en el transepto de la Basilica y en los
cuerpos anexos del Templo.

Una vez realizada la visita a la Basilica y repues-
tas las fuerzas con un buen "hamaiketako’, los
participantes se pusieron el delantal y dieron
comienzo a la parte mas creativa.La sala se or-
ganizd en tres mesas de trabajo para dar paso
a la simulacién de las técnicas que el propio
Alvarez de Eulate utilizé para materializar sus
obras. Mediante el trabajo individual, desarro-
llaron un "Espacio para una aparicion”y unas
“vidrieras en forma de mariposa”a una escala
reducida, pudiendo manipularlas con sus pro-
pias manos. Estos ejercicios proporcionaron
seguridad en la disciplina para poder abordar
el trabajo en grupo, donde pudieron realizar
varios "Horizontes” y una “vidriera abstracta”
en uno de los ventanales de la sala a una ma-
yor escala. Finalmente, se invit6 a los padres y
familiares a visitar la sala transformada, para
gue sus pequenos les contasen y mostrasen
los trabajos realizados.

iMuchas felicidades a los nuevaos artistas por
la obra realizada y al estudioc Maushaus por
atraer tanta creatividad!
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Testigantzan

para quienes buscan en el testimenio

Cada uno de nosotros somos

A Y CARLOS ARRUTI, FUNDADORES DE Maush

e
[ fg1 210

Inguruarekin harremantzeko modua da eta adierazpen artistiko guz-
tiak batzeko aterpea, baina, oro har, gutxi dakigu arkitekturaz. Horre-
gatik erabaki zuten, duela 10 urte, krisiak astinduta, arkitekto izatetik,
arkitekturaren didaktika egitera pasatzea. Harrezkero, umeentzako
tailerrak antolatzen dituzte, sinistuta daudelako, sortzaile denak ez
duela kontsumitzeko premiarik. Maushaus izena dute. Anabel Varona
eta Carlos Arruti dira eta Arantzazun topatu ditugu, haur koadrila bati
erakusten, Eulatek argiarekin eta espazioarekin zer egin zuen. Horretaz
aritu gara eta baita Carlos eta Eulate lotzen dituen historia pertsonalaz
ere. Haurtzaroarekin, harremanekin eta heriotzarekin zerikusia duena.
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uitectos de nuestro vivir

;Quién es Carlos Arruti, quién es Anabel Va-
rona, qué es Maushaus, y como acabais en
esta historia de Arantzazu?

AV.: Somos pareja desde hace justo 26 afios,
que se dice pronto.Nos conocimos en la carre-
ra de arquitectura en San Sebastidan. Empeza-
mos a trabajar juntos también, junto con otros
colegas en un estudio que se llamaba “Rulot”
Era un estudio donde lo pasabamos muy bien
Nos presentdbamos a concursos de ideas lo
mas libres posible, intentando ganarnos la vida
con otros trabajos para ser en el estudio lo mas
creativos que pudiésemos.

Tenemos dos hijas en comun.

C.A.: Haciamos una vida normal de arquitec-
tos hasta que llegd la crisis del 2008 y nos tu-
vimos que reinventar. Por primera vez en diez
anos tuvimos la oportunidad de reorganizar-
nos y pensar qué es lo que queriamos hacer..

A.V.: Se dieron varias cosas a la vez.Ocurre que
nos empezamos a dar cuenta de que la gente
no nos entendia cuando tratabamos de expli-
car los trabajos que nos encargaban. ¢Por qué
no se nos entiende si la arquitectura es algo
donde todos habitamos, si es el escenario de
nuestro vivir? La arquitectura estd ahi, pero es
una gran desconocida. Tratar de dar respuesta
a esa pregunta es lo que nos empujé a la didac-
tica de la arquitectura.

Ayudd también que en aquella época nuestra
hijas eran pequefias, por lo que estdbamos in-
mersos en el mundo de la infancia...

Y Carlos llevaba afios ensefiando dibujo en la
facultad de arquitectura...El nunca lo dird, pero
viene del mundo del arte y pinta tremenda-
mente bien.

C.A.: Habia llegado la hora de juntar esas tres

fuerzas que estaban presentes en nuestras
vidas: arquitectura, educacion e infancia... De
todo eso intentamos hacer un proyecto cohe-
rente y tratando de salvar, de paso, los proble-
mas de comunicacion que la arquitectura tiene
con la sociedad. Para nosotros la arquitectura
trata de gestionar los problemas de las socie-

dad, y sin embargo, cada vez oimos hablar mas
de barreras arquitectonicas... Algo falla.

A.V.: La vida es tomar decisiones y caminos,y las
circunstancias te van llevando por un sitio y por
otro, pero siempre hay que tomar decisiones.

¢Es asi como surge Maushaus?

A.V.: Si, esos son un poco los ingredientes a eso
que llamamos Maushouse, en homenaje a la es-
cuela de la Bauhaus, y a la vez “casa de ratones”
(en aleman, “casa de pequefios seres”)... Hace-
mos ese guifio a la Bauhaus porque con toda la
humildad del mundo tratamos como aqguellos,
en aquél entonces, de aunar todas las artes en
una escuela: escultura, pintura, arquitectura, ar-
tesania...

C.A.: Si, ademas estuvo muy hien, porque si
ademads a todo eso le afadimos que renuncia-
mos a tener hobbies... Quiero decir que nues-
tro hobby se convirtié en trabajo...

A.V.: Al final nuestro trabajo se ha convertido
en algo muy vocacional. Al principio trataba-
mos de compaginar el estudio de arquitectura
a las mafianas (Rulot) con el taller de arquitec-
tura (Maushaus). Pero en poco tiempo la ilusién
gue poniamos en los talleres hizo que cada vez
dedicdramos mas tiempo a esto que nos gusta.

Bien, ;y cual es la conexidén de todo esto con
Arantzazu?

A.V.: Todo empezd con un taller que hicimos
con el museo Oteiza de Alzuza en 2012, que se
llamé “Arantzan zu?”En ese taller, a través de la
construccion de una maqueta de la Basilica de
Arantzazu queriamos hacer ver como, median-
te todas las artes, se construye la arquitectura
de la Basilica.

C.A.: No tanto que la arquitectura fuera so-
porte de las artes. Queriamos hacer ver que si
quitdbamos algin elemento de la maqueta, el
conjunto se descoyuntaba.

A.V.: Por aquél entonces querian hacer una ex-
posicion sobre la arquitectura religiosa en Eu-
ropa y su relacién con las demas artes, y ahi es




donde nos dimaos cuenta de que la arquitectu-
ra religiosa es donde se funden todas las artes:
hay escultura, pintura...

Juan Biain vio aquel taller y es cuando nos lla-
mé para empezar a colaborar en Arantzazu.

C.A.:Juan lo vio enseguida: Estos estan montan-
do un taller sobre Arantzazu, en Alzuza, sin ver la
Basilica. La Basilica estd en Arantzazu, si les invi-
to, pueden verla insitu y levantar allf (aqui) mis-
mo la magueta. Juan vio alli el modo de trans-
mitir la didactica de la Basilica de Arantzazu. En
el 2013 la fundacidn nos invité a realizar el taller
“Arantzan zu?”en Arantzazu.

A.V.: Todo empez6 con aquel taller que juntaba
a todos los autores, y luego hemos ido haciendo
monograficos. Uno de los grandes protagonistas
en Arantzazu ha sido Eulate.El primer taller sobre
Eulate lo hicimos en 2014.Hemos ido recorriendo
diferentes autores, este ano volvemos con Eulate,
y en otofio haremos un taller sobre Oteiza, a raiz
del aniversario de la estatutaria. Lo haremos en
colaboracién con la fundacion ArantzazuGaur y
el museo Oteiza de Alzuza. Dos talleres sobre los
mismo, pero distintos:en Arantzazu con los apds-
toles insitu,y en Alzuza con las distintas pruebas y
ensayos que hizo Oteiza.

De todas maneras, Carlos te contara mejor la
relacion que le une con Eulate.

Si, eso os iba a preguntar ahora, porque la re-
lacién con Eulate, viene de antes, ;verdad?

C.A.: Desde siempre he conocido un cuadro
de Eulate colgado en el saldén de mi casa. Era

uno de la serie de los pos-diluvios. Nunca me
pregunté por qué habfa un cuadro de esos en
mi casa, hasta que me di cuenta que mi ‘aita;
que era arquitecto, habia hecho varias obras
religiosas en San Sebastidn. La primera igle-
sia se la encargaron los vecinos de Bidebieta,
que apoquinando 300 pesetas al mes, durante
vete a saber cuanto tiempo, habian consegui-
do reunir 40 millones. Le encargaron la obra
a mi padre. Todo eso fue después del Concilio
Vaticano Il, hacia los 70, por lo que pudo hacer
una iglesia bastante moderna. Con el tiempo,
hacia los 80, le encargaron hacer la iglesia del
barrio de Loiola, también en San Sebastian. Es
aqui donde contacta directamente con Alvarez
de Eulate e intentan hacer con menos recursos
una iglesia tan bonita como la de Arantzazu.

Eulate ya para entonces era un abuelete y acep-
ta el encargo por compromiso con la obra...
Quizds por eso mi padre le dio via libre y Eu-
late es el protagonista, lo hizo todo: el retablo
frontal, las vidrieras, el Cristo (redondo de acero
de obra, soldado, super moderno y arriesgado).
Para hacer la Virgen hicieron algunas pruebas
en foam (ese material de bolitas) y le quedé a
Eulate tan bonita y con tanta prestancia que mi
padre no le dejé pasarla a otro material.

Creo que entre los dos se establecid un didlogo
sincero entre arguitecto y artista y fueron ayu-
dandose mutuamente, se fueron haciendo ami-
gos en lo moderno. Por ejemplo es bonito ver
cbdmo se empieza a desdibujar toda la imagineria
de los pasos de Semana Santa y empiezan a ha-
cer una historia de cubos y de reticulas de 4 x 4...

Nire aitak harreman profesionala izan
zuen Eulaterekin eta estima pertsonal
handia zion. Donostian, Loiola auzoko eli-
za egin zuten elkarrekin, Eulatek margo-
lan bat oparitu zion aitari eta koadro hori
beti ezagutu dut nik etxean. Ordainetan,
gure aitak maketa bat egin zuen Eulate-
ri oparitzeko. Bere koadroa, fraideak eta
ume bat azaltzen dira bertan. Eulateri
oparitu aurretik ordea, hil egin zen aita.
Pentsatu nuen neuk eramango niola ma-
keta Eulateri, baina ni Olitera joan aurre-
tik hil zen Eulate ere. Ez dakit maketako
haurra ni ote naizen. Eulateri eman ez ge-
nionez, Gandiaga topagunera ekarri dut.
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Al acabar la obra, Eulate le regala al ‘aita’ un
pos-diluvio de esos.Y mi‘aitatxa’ le quiere rega-
lar algo, pero ese momento no llega. Eulate le
regalé un cuadro enorme, y mi padre le queria
regalar algo pequerio (para no hacerle la misma
faena...). Pero una tarde de domingo, trabajando
en su estudio (que es lo que no hay que hacer),
mi padre fallece a los 49 afos. Para entonces yo
ya sabia que mi padre habia hecho esta peque-
fia maquetita para regaldrsela a Eulate. Nunca
pudo ir al convento de Olite a darsela. Este rega-
lo se quedd en la vitrina del salon y yo me decia
a mi mismo que tenia que ir a Olite para darle
el regalo en nombre de mi padre. Pero ese dia
tampoco llegd, porque esta vez, murié Eulate.
Durante anos ese pequefio objeto ha estado
como una pequeia patata caliente en mi vida.
Y ahora, en este Gandiaga Topagunea, con tanta
obra de Eulate, decidi darle el regalo que quiso
darle mi padre a Eulate, a Juan.

:Y en qué consiste esa pequefia maqueta
que quiso regalar tu‘aita’a Eulate?

La escena va de un pintor que se retine con su
congregacion en torno a uno de sus pos-dilu-
vios. Esta haciendo una didactica a unos hom-
bres que en principio no tienen por qué ser
madernos.

Y es como una manera de cerrar el circulo: no
pudimos entregar este objeto a Eulate, pero he
acabado en Arantzazu haciendo didéctica a los
nifos sobre la obra de Eulate.

¢Y el nifio ese quién es?
A.V.: Yo creo que eres tu, Carlos. Pero ;por qué
puso ahiun nifo?

C.A.: Me da miedo incluso pensar en eso..
Siempre estaba con que teniamos que ir a Olite
a ver el estudio de Eulate...y no fuimos.

Pero Carlos ya no es un nifio, Maushaus lle-
va ya casi diez afios en marcha, vosotros no
sois tan jovenes...

A.V.:Si es verdad que nos vamos haciendo més
mayores. Fisicamente estamos mas cansados.

C.A.:Pero eso es ventajoso.La comunicaciéon no
es tan directa debido al salto generacional cada
vez mayor. Es por eso que cada vez nos apoya-
mos mas en metodologias que nos permiten
transmitir eso que queremos. Es evidente que
ellos son los pequerios, y nosotros los mayores.

A.V.: Te vas ganando su confianza.

iActuais un poco para ganaros esa confianza?

C.A.: 5, les vacilamos un poco. Hay que tener
en cuenta que los nifios que vienen a nuestros
talleres no se conocen, y tienen que trabajar
colectivamente muy engranados. Un poquito
de broma y actuacion ayuda a que se establez-
ca cierta quimica y complicidad entre ellos.

A.V.: Hay algunos nifios, stper timidos, que
te vas dando cuenta, cdmo conforme vas en-
trando, ellos se van adentrando mas y mas en
el bosque, como cervatillos. Es por eso que hay
que estar atentos y respetar los diferentes rit-
mos. Pero siempre se meten poco a poco.

C.A.: Pero también es cierto que en estos diez
anos, a raiz, creo yo, de la irrupcién de internet
en nuestro dia a dia,se han alterado los ritmos
de la percepcion de las cosas. Antes podiamos
dar explicaciones de 5 minutos, ahora tenemos
que parar a los tres minutos, y los videos, que
no sean mas largos que minuto y medio.

AV.: Yo también he percibido eso, pero creo
gue es mas debido al entorno en el que vivi-
mos. Los ritmos de los ninos que viven en cju-
dades y los de aquellos que viven en comuni-
dades mas pequenfas, no tienen nada que ver.
Los nifios de los pueblos pequeiios tienen otra
paciencia, saben del silencio, y eso se agradece.

C.A.:Pero bueno,eso solo ocurre al principio del
taller, en la fase de transmisidon de informacion.
Luego ya la cabeza deja de trabajar y se pone
en marcha el cuerpo. Es curioso, pero creo que
el cuerpo tiene cierta memoria, creo que piensa
distinto que la cabeza. ;Cédmo sabemos cudn-
to hay que apretar para coger una flor? Esa in-
formacion no la da el cerebro, la mano ya sabe
qué presidn ejercer. Cémo coger un pincel...son
cosas que se quedan grabadas, y que salen. El
cerebro da instrucciones, pero la mano tiene
memoria. Hay ciertos gestos que se graban en el
cuerpo, en las manos.

:0Qué trata de ensefiar Maushaus a través de
la arquitectura?

C.A.: Para mi, el conocimiento del medio es vital
para vivir. Antes en el medio rural habia un co-
nocimiento de aquello que nos rodeaba, habia
una conexion con el entorno. Por ejemplo, uno
sabia qué setas coger y cudles te podian matar.
Hoy en dia vivimos en ambientes mas o menos
urbanitas, pero el drama es que hay una desco-
nexion total con ese entorno: no conocemos los
elementos que nos aseguran la vida y los que
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nos la ponen en juego en el medio del vivir. La
arquitectura no es sino eso. Ese conocimiento
inconsciente, intuitivo del entorno urbano en el
gue vivimos. Sabemos mas de lo que creemos
sobre la arquitectura.

Otro aspecto importante de la arquitectura es
el cardcter colectivo. Para que la maqueta del
arquitecto cobre vida, se haga realidad, nece-
sita de todo un equipo de gente que pueda
llevar eso a cabo de un modo coordinado y or-
denado.Y de ese proceso de creacidn colectivo,
pueden surgir cosas nuevas. la arquitectura sin
personas no vale para nada. El dia al dia de la
obra nos ensefa eso.

Ocurre que en la educacion ha primado lo indi-
vidual: construye con estas pinzas una silla, un
barril. No nos decian que construyéramos una
platea de sillas, 0 una bodega, colectivamen-
te. La manera de entender la competicion en
el deporte: vamos a jugar contra... ;Co6mo que
contra? Si es que si el otro no viene no juegas...

Mediante la didactica de la arquitectura quere-
mos poner en valor esa energia colectiva. Que-
remos alterar esas dindmicas individualistas
y generar procesos de trabajo en los que sea
una gozada trabajar con los demas. En nues-
tros talleres siempre hay una parte individual y
otra colectiva, que trata de sumar siempre algo.
Los talleres nos muestran a menudo que en
los procesos colectivos se generan actitudes
altruistas. En el trabajo colectivo, uno se des-
prende de su obra, porque lo que prima y da
sentido a las partes es el proceso.

AV.: No solo es trabajo en comunidad o trabajo
en comun.También nos gusta hablar de la parte
social de la arquitectura y del vivir en comuni-
dad. No estamos solos. Siempre estamos al lado
del otro. Vivimos rodeados de vecinos, abajo,
arriba, a la izquierda, a la derecha...Eso hace que
mi casa no sea solo mi casa, hace que forme par-
te de nuestro edificio...

A través de la arquitectura puedes hablar de
muchas cosas: puedes hablar de arte, de cons-
truccion, de cosas mas técnicas, pero también
puedes hablar de la convivencia.

El objetivo de todo esto es intentar que las per-
sonas seamos mas observadoras y conscientes.
Nos pasamos muchas partes de la vida a cie-
gas. Disfrutarfamos muchos mas de la vida si
fuéramos conscientes de dénde y cdmo nos
situamos espacialmente.

Me da la sensacién de que detras de todo
esto manejdis una nocién de arquitectura
muy distinta a la que se estila en la calle...

C.A.: Fijate que es curioso como a veces la so-
ciedad va cuatro pasos por delate del propio
arquitecto. Al arquitecto de verdad, mas que la
obra, lo que le interesa es el espacio que ocupa
eso que quiere construir. Piensa en volumen.
Cuando nos acercamos a una inmobiliaria nos
hablan en metros cuadrados. Y un metro cua-
drado pude tener infinidad de volimenes que
nada tienen que ver entre si. La sociedad, en
estos temas se agarra al metro cuadrado, que
es mega conceptual y stiper abstracto.

La arquitectura es mucho mas concreta que
todo eso, trata del espacio en el que vivimos.
Y como vivimos el espacio de muchas mane-
ras, hay muchas arquitecturas. La arquitectura
oriental y occidental, por ejemplo, no tienen
nada que ver.

Subsistencia, necesidad de cobijo...esos son los
origenes de la arquitectura. E incluso ahi hay
diferentes tipos de arquitectura, segtin las ne-
cesidades, medios, urgencias... La arquitectura
muestra nuestro modo de relacionarnos con el
medio.Y ese modo de relacionarnos con el me-
dio depende de la sociedad, de la naturaleza,
de la cultura...Hoy en dia, sin embargo, hay mu-
cha obra y poca arquitectura, porque estamos
perdiendo esa capacidad de relacionarnos con
el espacio.

AN Si, es verdad, en ese sentido, para mi la ar-
quitectura ha de ser honesta. Ha de expresar el
modo que tenemos de entender el espacio. En
ese sentido, una casa, el lugar en el que habita-
mos, puede ser el templo de hoy en dia.Cada uno
de nosotros somos arquitectos de nuestro vivir.

C.A.: Somos mas arquitectos de lo que cree-
mos. A la hora de construir una casa, el cliente
sabe mucho mejor que el arquitecto cémo ha-
bitar ese espacio. Tiene que haber un dialogo
entre ambos para que las intuiciones de uno se
engarcen en un contexto y las ideas del otro se
concreten en ese espacio.

Respecto a eso, en Francia son mucho mas
‘bricolage’ Llega el fin de semana y se ponen a
construir su casa. El compromiso que estable-
ces cuando trabajas con tu casa aumenta las
caracteristicas de la arquitectura. Gracias a ese
trabajo estableces una relacion con el espacio
en el que habitas.
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Babes premiarekin eta biziraupe-
narekin du zerikusia arkitekturak.
Inguruarekin eta espazioarekin
harremantzeko moduarekin du lo-
tura. Eta horrek zerikusia du gizar-
tearekin, naturarekin, kulturarekin.

Gaur, inguruarekin harremantzeko
gaitasun hori galtzen ari gara, bai-
na esate baterako, gure etxea, bizi
garen tokia, izan daiteke tenplu.
Gutako bakoitza da bere bizitza-
ren arkitekto.

Cuidado: Cosas que te generan relacién,te em-
pantanan...Y eso no gusta.

A.V:No queremos cuidar las cosas.

C.A.: El cuidado es bueno, no es una carga ne-
gativa de la vida: cuidas a tus amigos, a tus fa-
miliares, a tu pareja, a tus hijos...a las personas,
a las plantas.

AN.:Y eso lleva tiempo. El mantenimiento, el cui-
dado, han sido expulsados del espacio en el que
vivimos. La madera ya apenas existe en la cons-
truccién, porque exige cuidado y mantenimiento.
Esfuerzo, tiempo.Ya no hay vinculo.

Arantzazu es arquitectura, y Arantzazu exi-
ge cuidado. ;Qué imagen de Arantzazu que-
réis transmitir en los talleres? ;Qué nos en-
sefia la arquitectura de Arantzazu?

C.A.: Cudl es esa modernidad tan fabulosa que
quisieron transmitir esos autores... Eran unos
jovenes gallardos que se opusieron a sus jefes.
Establecieron un sistema, que para mi no era
evidente.Creo que en eso ha habido una invo-
lucién y que hemos ido para atras. En este ca-
mino de abstracciéon que iniciaron esos perso-
najes, hoy hemos hecho un camino de vuelta.
Hoy en dia el camino de abstraccion que inicid
la modernidad da miedo y corremos hacia el
hiperrealismo. Antes jugdbamos en el Atari.Era
una barra que se movia para darle a un punto...
eso era tenis! Hoy en dia los juegos son super
realistas.El ilustrador esta cobrando el peso del
pintor de antes, con grandes obras figurativas
gue dan todo el detalle.

A.V.: Lo bonito de todo esto es poder contar
todo eso a los nifies. Los nifos atrapan esto
de la abstraccion a la primera. Saben perfecta-
mente qué es la abstraccion.

C.A.: Somos los mayores quienes necesitamos
cada vez mds detalles. Quiza inevitablemente
los nifios necesitan mecanismos de abstrac-
cién para poder atrapar el mundo.

Tiendo a pensar que necesitamos recuperar
ese camino de abstraccidn que se inicid el siglo
pasado. Fue un absoluto fracaso.

Insisto. ;Qué quiere contar la arquitectura
de Arantzazu?

A.V.: La Basilica cuenta una historia.

C.A.: Pero lo curioso del tema es que esta con-
tado por unos locos que no pertenecian al
mundo religioso;es una historia contada por
unos jévenes bohemios con enorme senti-
miento de sacralidad. En Arantzazu se mezcla-
ron dos mundos antagdnicos y salié algo ma-
ravilloso, la comunion perfecta.

Es bonito que esta gente sea la mejor enten-
dedora de lo sacro, porque entienden una rea-
lidad que nadie comparte, que solamente esta
en sus cabezas, y lo transmiten a través del arte,
que hace posible la comunicacion.

A.V.: De todas maneras es curioso notar que la
arquitectura en Arantzazu no es nada abstrac-
ta:la Basilica tiene un planta de cruz totalmen-
te clasica. El espacio, la forma de la arquitectura
en Arantzazu es muy clésica. La abstraccion le
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viene a Arantzazu de los autores que han par-
ticipado colectivamente. Chillida con sus puer-
tas, con el sol el sol... intenta transmitir... Da la
sensacion de que cada uno de los artistas ha
intentado transmitir algo.

C.A.: En conjunto, una casa bonita para una
madre.

AV.: Lucio Mufoz quiso transmitir la espiritua-
lidad del paisaje. Eulate busca la espiritualidad
delaluz.Basterrechea en la cripta cuenta histo-
rias. Contd una, y se la borraron, y luego contd
una mas moderna.

Con Eulate nos salimos un poco del tema de
nuestro talleres, que es la arquitectura, pero
nos volvemos a meter, en cuanto Eulate ex-
perimenta con la luz dentro de un espacio.
El espacio v la luz estan todo el rato relacio-
nados. Para Le Corbusier la arquitectura es
el espacio bafiado por la luz.. Campo Baeza
afirma que la arquitectura es la luz pasando
por los espacios...

Con los chavales hacemos el gjercicio de ha-
cerles ver la vidriera por fuera, y no ven nada.
Entran dentro del espacio, dentro de la Basilica,
y percibes la luz.Esa relacién entre el espacio y
la luz queda muy clara con Eulate.

Sin embargo, volviendo a la arquitectura, es a
pesar de su clasicismo, una arquitectura mo-
derna, porque los artistas que participaron en
ella la desnudaron. Hormigoén puro.

C.A.: Cuando la arquitectura es libre el arte
pasa a ser figurativo. Cuando el arte es libre,
la arquitectura es clésica. Fenémenos de ida y
vuelta.Hoy en dia hay un triunfo de lo concreto
que no me lo esperaba.

Pues jmenuda abstraccion en la obra de Eulate!

A.V.: Fijate, el simbolismo que tienen los espa-
cios para una aparicién de Eulate, la luz...todos
es0s son conceptos abstractos.

C.A.: No solo eso, sino gue es una abstrac-
cion sublime. Un tio que se pasé horas y ho-
ras rezando, es capaz de conectar mediante
su obra con alguien que apenas le ha dedi-
cado tiempo a eso. Ese sentimiento sacro se
concreta en algunos mediante la religion, y
otros lo desarrollan mediante el arte, la es-
tética... El arte, en Arantzazu, conecta esos
dos mundos.

iA qué te refieres con eso de sentimiento
sacro?

C.A.: "Yo no soy nadie, y renuncio a mi ego” Ser
consciente de que hay una realidad mas alld de
mi. Descentrarse. Tranquilidad mas alla de uno
mismo.Y ahi esta el punto: en la obra de Eulate,
el autor se aparta de su obra,y deja a la luz ser.Y
es ahi donde afloran esas verdades mas alla de
tf, porque ya no esta el autor.Y es ahi donde es
posible la comunicacién en el arte.

Pasa exactamente lo mismo con el abside de la
basilica de Lucio Muhoz. Llega a Arantzazu con
un concurso ganador, se pone a mirar las mon-
tafias y se dice a si mismo: “pero qué me estoy
inventando, si todo esta ahi” Cambio de tornas,
vamos a hacer eso de ahi, alla, en el dbside.

Es lo que tiene la abstraccioén: renunciar a uno
mismo. Cuando mas sale uno de su obra, mas
cabida deja a diferentes lecturas.

El paisaje de Arantzazu hace lo mismo: se con-
creta en la mirada de cada uno: uno sefijaenel
baile de la niebla, otro en los arboles, otros en
el lavado del agua en la roca...

Pero es curioso como esa abstraccion surge
de una necesidad de representar algo.

C.A.: Parece de chiste, parece contradictorio,
pero es asi: queriendo ser lo méas concreto po-
sible para representar aquello que quiero, ten-
go que quitar lo maximo posible de cosas para
representar eso que quiero.

:{Como es posible que unos chavales entien-
dan todo eso en vuestros talleres?

C.A.: Hay arte en la persona, gque se va pervir-
tiendo seglin va avanzando el tiempo.

A.V.: Si,van entrando los complejos, los miedos
a hacer mal... Segun se van haciendo mayores,
los nifios tienen mas complejos y se van com-
parando entre ellos... De pequefios son libres.

Nosotros nos dedicamos a la didéctica del
arte. Llevamos ya 10 afios y la gente nos va
preguntando ya por el balance que hacemos
de todo esto. Es dificil cuantificar. Es dificil sa-
ber si a los nifios que han venido a nuestros
talleres se les ha quedado algo. 5i en estas
edades tempranas se trasmite a los nifios este
tipo de sensibilidades de distintos artistas, es-
tos distintos modos de ver y de pensar, creo
que siempre queda ese poso.

;Por lo tanto, qué es lo que pretendéis con
vuestros talleres?
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C.A.: Pretendemos que los chavales sean men-
talmente poderosos: que sean conscientes de
que pueden crear y que no estan abocados a
consumir; que puedan intuir la plenitud del
goce estético. Si uno ve que puede producir,no
tienen ninguin interés en consumir. Es el alivio
que supone ser consciente de que uno puede
transformar el mundo.

Una cosa es que ejerzamos ese poder o no,
pero el que los crios sepan que tienen ese po-
der, les hace fuertes, capaces.

A.V.: Es lo que nos pasa cuando vemos un cua-
dro abstracto. Muchas veces hemos oido el co-
mentario de que eso incluso lo podria hacer un
nifio. Pues si, y eso es lo buena: que el artista
ha logrado llegar a la esencia y despojarse de
todas esas cortapisas culturales de las que he-
mos hablado antes.

C.A.: Lo que no puede hacer el artista es ser
siempre un nifio, vivir siempre como un nifio.

Lo que estais planteando es tremendamen-
te subversivo, la capacidad transformadora
del arte...

A.V.: 5i, ahora que lanzas esa pregunta es im-
presionante ver como llega la obra de Eulate
cuando trabajamos en los talleres con las per-
sonas de “Elkarrekin Bila”

C.A.:Yo creo que tienen incluso una capacidad
sanadora.Viene una personay te dice que qué
le hemos hecho, que lleva mds de cuatro horas
sin fumar. Una persona que tiene las manos
amarillas de tanto fumar, una persona que en-
ciende el cigarro con el siguiente... Esas perso-
nas han conectado consigo mismas a través de
la pintura, han intuido esa plenitud estética.

A V.:Siempre llegamos a esos talleres con mu-
cho respeto, porque sabemaos que son perso-
nas que han sufrido y que estan sufriendo un
montdn. Poco a poco se van abriendo. Se van
orgullos del trabajo propio que han hecho (los
‘espacios de aparicién’ de Eulate), hacen un tra-
bajo colectivo (los horizontes).

Es curioso ver cémo los ‘Espacios de aparicion’
que hacen los nifios son mas optimistas que los
de estas personas. Los trabajos de estos otros
cuentan mas historias, sus mochilas y cargas...

i Qué es Arantzazu para vosotros?

C.A.: Un entorno insospechado y maravilloso
de arte. Es el arte hecho forma. Primeramente
para mi es arte, y luego viene su componente

de religiosidad. Aunque como he dicho antes,
si eso de la abstraccion como descentramien-
to es verdad, arte y religiosidad ( o sentimiento
sacro), van unidos.

AN.: Junto a eso, para mi Arantzazu es también
un espacio de paz. Nunca me canso del paisa-
je. Nunca me canso de él siempre es distinto.
Y Arantzazu es también arte, un arte que quie-
re representar ese paisaje y que se sirve de él.
Arantzazu sin este paisaje seria otra cosa.

Y luego, es algo que no se por qué, pero siem-
pre quiero venir a Arantzazu, a pesar de las cur-
vas y que me maree en el coche.

Volviendo a lo del templo y la casa. Para mi es
un templo que es un poco como mi casa.

Eskerrik asko!!!

Gure lantegietan, haurrak ahaldundu nahi
ditugu. Jabetu daitezela sortzaile izan dai-
tezkeela eta ez daudela, ezinbestez, kon-
tsumitzera derrigortuta. Soma dezatela,
zer den gozamen estetikoa. Horrek indar-
tsu egiten ditu haurrak. Azaleko detaileak
alde batera utzi eta funtsezkoarekin gera-
tzea esan nahi du abstrakzioak. Norbera-
ren egoaz ahaztu eta harago joatea. Hori
berehala harrapatzen dute haurrek.




